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IL S'AGISSAIT POUR LEILA
ALAOUI DE PRODUIRE UNE

« ARCHIVE VISUELLE DES
TRADITIONS ET DES UNIVERS
ESTHETIQUES MAROCAINS
QUI TENDENT A DISPARAITRE
SOUS LES EFFETS DE LA
MONDIALISATION ».

LEILA ALAOUI
OU L'EPIPHANIE
DES VISAGES

Leila Alaoui a réalisé Les Marocains entre 2010 et 2014. Il ne s'agit pas de
scenes de la vie quotidienne mais — au sens le plus fort et le plus classique
du mot —de portraits. Richard Avedon, I'un des grands portraitistes du XX°
siécle, au travail duquel celui de I'artiste marocaine fait écho, disait : « un
portrait est I'image de quelqu'un qui sait qu'il est photographié. Et ce qu'il fait
de cette connaissance est aussiimportant que ses vétements et son attitude.
Illest impliqué dans ce qui s'est passé, et il influence le résultat ». Le dispositif
de Leila Alaoui va pleinement dans cette direction : il n'y a rien chez elle
del'image volée. Le studio mobile qu'elle emporte avec elle dans son road
trip marocain ne laisse personne ignorer ce qu'elle attend de ses modéles:
qu'ils prennent la pose, pour employer une formule un peu surannée, mais
qui ale mérite d'inscrire la série de la jeune photographe dans un treés long
flux d'images, dans une pratique séculaire.

Impossible en effet de ne pas étre sensible a la forte dimension picturale
des images de Leila Alaoui. Les trés grands peintres de portraits de
I'histoire de I'art, un Tintoret, un Van Dyck, un Ingres, ont souvent eu
recours au dispositif qu'a son tour elle adopte : un fond neutre (ici noir),
une frontalité assumée. Comme dans le portrait classique aussi, la place
prise par le vétement, qu'il soit somptueusement coloré ou banalement
quotidien, fait presque oublier la présence des corps. Ce n'est certes pas
la séduction que visent les femmes et les hommes qui se sont livrés a
I'objectif de Leila Alaoui. En revanche, I'abolition du corps par le costume
autorise une véritable épiphanie du visage. Il y a fort a parier que les
visiteurs de I'exposition en retiendront surtout des visages, des regards.

On I'a compris : le projet artistique de Leila Alaoui est aussi, et peut-étre
d'abord, un projet éthique. Elle convoque elle-méme les beaux mots de
« dignité » et de « fierté ». Ce dernier, en particulier, désigne un sentiment
que I'on percoit bien chez plusieurs des sujets photographiés. lls arborent
un air concentré, parce que faire jaillir la beauté est une affaire sérieuse,
mais aussi un léger sourire —non le sourire factice de qui veut montrer son
aisance, mais le sourire de satisfaction de qui sent comment, par la grace
de I'image, une forme d'éternité est conférée a son travail, a sa présence.
Sans qu'il soit jamais question d'emphase, on est frappé par la majesté qui
se dégage des portraits de Leila Alaoui, une majesté toute d'intensité et de
silence. Comment mieux dire que la jeune artiste a pleinement accompli
son désir : porter témoignage a la fois d'une « grande élégance » et d'une
« farouche autonomie ».

Guillaume de Sardes
Commissaire de I'exposition

LE MAROC
DANS LES YEUX

Il s'agissait pour Leila Alaoui de produire une « archive visuelle des traditions et des univers
esthétiques marocains qui tendent a disparaitre sous les effets de la mondialisation ». On
sent dans ce travail I'urgence d'inventorier les derniers acteurs de cultures matérielles et
immatérielles en plein bouleversement.

La frontalité des sujets, en pied, tout comme leur échelle parfois monumentale, leur confere
quelque chose de solennel, noble. Les accessoires qui illustrent la profession de certains
(instruments de musique, cartes de divination, serpent du charmeur, etc.) s'inscrivent
dans la tradition classique du portrait. Mais la méthode reléve d'une certaine maniere de
I'ethnographie. La photographe identifie son sujet dans la rue, dans son échoppe, I'objectif
I'immortalise presqu’aussitot dans I'exiguité d'un studio mobile installé tout a coté a cet effet.
C'est le paradoxe de cette série, a mi-chemin entre document et ceuvre. Une démarche
parfaitement assumée par Leila Alaoui qui luttait contre « une photographie de rusticité
perpétuant un regard condescendant d'orientaliste ».

C'est précisément ce qu'elle fait ici. Pas de folklore, rien n'est truqué, et I'objectivité de
ces photographies le prouve. Les vieilles femmes des Jbalas du Nord, méme si elles sont
probablement les derniéres a encore le faire, s’emmitouflent toujours dans des foutas rayées
rouge et blanc, rectangles de coton et de laine tissés, coiffées de leur chapeau de paille a
laniéres et pompons de laine bleu nuit. On les croise a Tanger au souk, vendre leur fromage
frais jben, ou encore affairées dans les champs des vallées du Rif. Les mariées d'Imilchil du
Haut Atlas portent toujours, lors du moussem des fiancés, leurs handiras ou capes de laine
rayées, gros collier d'ambre ou loubane autour du cou. A Khamlia, dans le Sud-Est du Maroc,
aux portes du Sahara, la tradition des mariées fantomatiques aux visages recouverts de
voiles de soie végétale rouge sang, se perpétue également. Jemaa el-Fna, la grande place de
Marrakech, n'est pas en reste avec ses musiciens, acrobates, chiromanciennes et porteurs
d'eau.

En image, l'artiste dresse une cartographie du Maroc au moyen d'indices fierement arborés
par leurs sujets, et qui identifient immédiatement leur appartenance sociale et tribale. C'est
cette diversité qui caractérise le Maroc. Un pays que la photographe a traversé et connu
enfant, alors riche de cette pluralité de rites et de coutumes qu'elle a aimés, et voulu, avant
qu'ils ne mutent ou disparaissent, consigner et magnifier dans cette série.

Bjorn Dahistrom
Directeur du museée berbere du Jardin Majorelle,
et dumusée YVES SAINT LAURENT marrakech
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WHAT LEILA ALAOUISET OUT
TO DO WAS TO PRODUCE

A "VISUAL ARCHIVE OF
TRADITIONS AND AESTHETIC
MOROCCAN UNIVERSES THAT
ARE DISAPPEARING IN AN ERA
OF GLOBALISATION".

LEILA ALAOUI:
AN EPIPHANY
OF FACES

The Moroccans, a photographic series produced by Leila Alaoui (1982-
2016) between 2010 and 2014, does not reveal scenes from Moroccan life,
but is rather a series of portraits, in the strictest and most classical use of
the term. Her work can be compared to that of Richard Avedon, one of the
greatest portraitists of the 20™ century, who said, “A photographic portrait
is a picture of someone who knows he's being photographed, and what he
does with this knowledge is as much a part of the photograph as what he's
wearing or how he looks. He's implicated in what’s happened, and he has a
certain real power over the result.” This is clearly in line with Leila Alaoui's
vision: there is nothing in her images that appears stolen. The mobile
studio she travelled with on her Moroccan ‘road trip’ signals, without a
doubt, what she was expecting from those chosen to be photographed:
that they assume a pose, to use a phrase that is a bit outdated, but has
the ability to place the young photographer’s work in the context of a long
history of secularimages.

Indeed, how can one not notice the important pictorial dimension of Leila
Alaoui's images? The greatest portrait painters of the past — such as
Tintoretto, Van Dyke, Ingres — often would rely on devices that she in turn
used:aneutralbackground (inthis case, black),and adirect, frontal pose. As
in classical portraiture, the role played by garments, whether sumptuous
and full of colour, or everyday and mundane, almost makes us forget the
presence of the body. The men and women who stand before Leila Alaoui’s
camera are clearly not there to seduce. And yet, the disappearance of the
body under clothing allows a real epiphany of the models’ faces. One can
bet that those who see this exhibition will remember above all the faces,
the gaze of the models.

What we take away from Leila Alaoui’s artistic project is that it is also, and
perhaps primarily, an ethical project. She herself has used the beautiful
words ‘dignity’ and ‘pride’ to describe it. The latter, in particular, describes
an emotion communicated by several of the models she photographed.
They appear to be focusing their attention, since bringing forth beauty is
a serious matter, but they also display the hint of a smile; not the artificial
smile of one desiring to show that he or she is at ease or materially well-
off, but rather the satisfied smile of someone who understands that, by
the grace of the image, a form of eternity will be conferred on his or her
work and presence. While never overtly emphasising it in her oeuvre, we
are struck by the majesty exuded by Leila Alaoui's portraits, a majesty that
has everything to do with intensity and silence. There is no better way to
say that the young artist thoroughly fulfilled her desire to bear witness to
both a “grand elegance” and “fierce independence.”

Guillaume de Sardes
Curator of the exhibition

Tameslohte, région de Marrakech-Safi, 2010
Tameslohte, region of Marrakech-Safi,2010

2010 awl -piiSlo dg> wisglaal

What Leila Alaoui set out to do was to produce a “visual archive of traditions and aesthetic
Moroccan universes that are disappearing in an era of globalisation”. One senses in her work the
urgent need to inventory these last representatives of an endangered culture, both material
and intangible.

The frontal, full-length pose, as well as the occasional monumental format, bestow a certain
formal and noble character to those who agreed to be photographed by her. Some of their
professions are signalled by accessories we see (musical instruments, fortune-telling cards,
snakes used by charmers, etc.), in keeping with the tradition of classical portraiture. And yet
the methodreveals acertain ethnographicapproach. The photographer selected her subjects
in the street from their small, covered stalls; they were quickly immortalised by her lens in
a cramped mobile studio she had erected among them. This is the paradox underlying this
photographic series, one that is in-between a document and creative work. It is an approach
perfectly mastered by Leila Alaoui, who fought against “a rustic, bucolic photography that
perpetuates a condescending, Orientalist viewpoint".

That is precisely what she does here. The objectivity of these photographs attests to a vision
devoid of folklore and artifice. The old Jebala women from northern Morocco are perhaps the
last to stillwrap themselvesinred and white striped foutas, woven cottonand wool rectangles,
and to wear straw hats adorned with midnight-blue strips and pompons. We stumble upon
them in the marketplace in Tangier, selling their homemade cottage cheese called jben, or
busily tending their fields in the valleys of the Rif region. At the wedding moussem-festivals,
brides from Imilchil in the High Atlas still wear their handiras or striped woollen capes, and
around their necks, heavy amber or loubane necklaces. In Khamlia, in southeast Morocco at
the gateway to the Sahara, the tradition of ghostly-appearing married women, their faces
covered with blood-red vegetable silk veils, also continues to this day. Nor should we forget
the great square of Marrakech, the Jemaa El-Fna, with its musicians, acrobats, palm readers
and water carriers.

By the signs proudly worn or displayed by the subjects of these images, which immediately
confer their social or tribal identity, the artist therefore presents us with a map of Morocco. It
is this diversity that defines Morocco; a multitude of rites and customs that the photographer
must have discovered while travelling throughout the country as a child, and which she
wanted to record and exalt in this series before they would change or disappear.

Bjorn Dahlstrom
Director of the Berber Museum, Jardin Majorelle,
and the musée YVES SAINT LAURENT marrakech




